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CO - VE 
SHUNT 


xl Construído bajo licencia de 
la firma S.A. SHUNT 

de Bélgica. 
De uso universal en 
toda Europa. 
Planta circular de diseño 
aerodinámico que lo hace 
eficaz en todas las 
direcciones del viento. 
Cubierto para contrarrestar 
los efectos de la lluvia. 
Separado de sus vecinos. 
Apto para el coronamiento 
de conductos de ventilación 
CO-VE, evacuación de 

, humos de calderas, calefones, 
incineradores, etc. 
Su uso está previsto e 
indicado por la Municipalidad 
de Bs. Aires (Decreto 15.597) 


Solicite informes y 
presupuestos a 


DUTECNICA 


Société Anonyme Shunt, Belgique 
Avda. Pte. R. Sáenz Peña 852 - 6* p. Of. 615 T.E. 45-0725-4696 - Buenos Aires 


Representantes: 

Mar del Plata: Pugliese S.A.,12 de Octubre y Jara Rosario: José B.Quintana y Cía.C.I.!. 
S.R.L..Entre Rios 836-T. E.40971a Córdoba: Pugliese S.A., Camino La Merced, Km. 
7,5-T. 'E. 38180 = La Plata: Constructo S.C.-Calle 8 N* 1026 - T.E. 38900 » Tucumán: 
Domus S.R.L.Córdoba 755-Esc. 1- T.E.11559 m Mendoza: Ing. Elías Japaz -Barrio Cano 
C-1-6-T.E. 19671mBahía Blanca: Harold M. Marcolini - Calle Holdich 862 - T. E. 22300 


EALOR 


simbolo 


de una 
institución 
industrial 


El tibio calor 

de la preferencia 

por nuestros productos 
ha impulsado a nuestra 
industria a través de 
los años (y ya son 28!) 
asegurando en cada uno 
de sus numerosos rubros 
la más completa y 
tentadora línea de 
modelos entre los que 
siempre se halla el 
adecuado a su gusto y 
exigencias. 

Hoy puede Ud. adquirir 
su estufa rústica del 
modo más revolucionario 
y conveniente: 


en CUOTAS 


MENSUALES [Aye 
EY)  mezático— 
TRES 


EQUIPO INFRARROJO 


BERTINI 4 CIA. 


ho posibilitado — Plonta Ne 1: Av. Directorio 235 Ventos: Av. Directorio 233 
la calidad BERTINI su 30. planta Plonta N> 2: Av. Costoñares esq. Lautaro 5pj pp, 6376 y 3293 


productora Planta Ne 3: Tejedor 51 
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Exposición de obras 
públicas 


El Congreso y Exposición de 
Obras Públicas y Serv 
Municipales que en 1964, del 
16 al 21 de noviembre, se ce- 
lebrará en Olympia, Londres, 
constituirá el mayor aconteci- 
miento de los hasta aquí re- 
gistrados en esa esfera en Eu- 
ropa. La exposición de este 
año, vigésimo sexta de la serie, 
tendrá un área de casi 42,000 
m? y ocupará los tres salones 
y las galerías de Olympia. En 
enero, nueve meses antes de 
la apertura, 309 expositores 
habían firmado ya contratos 
reservando el 91 % del espacio 
disponible para stands. El to 
tal de firmas representadas os- 
cilará entre 350 y 380; sólo 
quedan por reservar los empla- 
zamientos menores. 


De nuevo se celebra la exposi- 
ción en noviembre, mes en que 
las actividades de construcción 
disminuyen y en que los pla- 
nes de compra para el año si- 
guiente se hallan sometidos a 
cuidadoso estudio, Es induda- 
hle que la elección del mome 
to oportuno y de un lugar fá- 
cilmente accesible, en el centro 
de Londres, contribuyó de ma- 
nera notable a atraer a los 60 
mil visitantes —incluídos com- 
pradores y profesionales— 
que, procedentes de más de 70 
países acudieron a la exposi- 
ción de 1962, Se espera que 
estas cifras serán superadas es- 
leaño 

El Congreso y la Exposición 
de Obras Públicas y Servicios 
Municipales nacieron de la fu- 
sión, realizada en 1950. de la 
Exposición de Obras Públicas. 
Carreteras y Transporte (ins- 
tituida en 1919) y la Exposi 
ción de Sanidad Pública e In- 
geniería Civil (comenzada en 


1928). 


Impuesto a la libertad 


El ingenio fiscal es inagotabl 
las leyes tributarias, los cód; 
gos impositivos, las ordenanzas 
de recursos municipales son 
muestras de este ingenio que, 
aplicado a otras cosas, hubiera 
podido solucionar muchos 
grandes problemas nacionales. 
La cuestión es simple: el Es- 
tado necesita recursos y. como 
no produce nada, echa mano 
a los impuestos. En tec 

-decimos: en teoría— estos 
impuestos deberían ser devuel- 
tos al pueblo en forma de ex- 
celentes comunicaciones, bue- 
nos ferrocarriles, puertos segu- 
ros, escuelas numerosas y bien 
dotadas, sociales y 
hasta en barridos regulares 
Claro que de la teoría a la re: 
lidad... 


En buen romance, los impues 
los recaudados se evaporan el 
ener una burocracia cr 
ciente y en llevar adelante me- 
didas que los políticos de tur- 
no creen adecuadas para ase 
gurarles su continuidad en la 
banca o en el puesto. 


servicios 


El catálogo de las cosas, bie- 
nes, servicios y relaciones gra- 
vadas, es casi infinito; pero 
hay gente que cree que todavía 
no es suficiente: hay que bus- 
car más recursos, siempre má 
Asi, por ejemplo, un grupo de 
concejales porteños propone 
establecer aranceles a la pu- 
idad-motor de la produc: 

la industria, el come:cio, 
én del periodismo libre— 
simplemente porque “se gasta 
mucho en publicidad y pare- 
ce justo que ella pague un im- 
puesto”, 


Otro diputad: 
vez. propone 


tucumano esta 
también gravar 


cualquier tipo de publicidad 
sobre el vino, incluso la que 
realizan los aviones con humo 
en el cielo. Los avisos insertos 
en diarios y revistas, el 30 % 
los propalados por los murales, 
40 %; los de televisión, 80 %; 
las frases radiales, tanto por 
palabra, y así sigue, en inter- 
minables muestras de ese in- 
genio que consiste en observar 
cómo trabajan los demás pa- 
ra pedirles en segnida una par- 
te de sus ingresos. Claro está 
que ni este diputado, ni los 
ediles porteños pensaron que 
estos impuestos, como todos, 
son un renglón más de los cos- 
10s, que incide por ende en los 
precios. Y hoy 
se pide un esfuerzo pa 
tener los precios, los úni 
que parecen haberse dispensa- 
do a sí mismos de ese esfuer- 

o son, precisamente, los que 
más predican para que los ha- 
gan... Otros, 


Cualquier impuesto a la pu- 
blicidad es, ni más ni menos, 
un freno a la producción de 
'nes y servicios. Además, 
aquí, y en todas partes, es el 
recurso para debilitar las ba: 
ses económico-financieras del 
periodismo escrito y oral. Sin 
buenas bases, diarios y revistas 

cuyo proceso entero insume 
enormes dispendios no tiene 
más remedio que silenciarse o 
depender de lo que el ministro 
Walpole, el gran corruptor in- 
glés del siglo XVIII, llamó “el 
fondo para las víboras”, es de- 
cir, de los fondos públicos o 
secretos que les quieran dis- 
pensar los gobiernos. Y una 
prensa silenciosa es el primer 
paso para una dignidad ciu- 
dadana no ya silencisosa, sino 
silenciada. 


la BBS en Nueva York 


La Columbia Broadcasting 
System Inc. está construyendo 
su nuevo edificio en Nueva 
York. Tendrá 38 plantas con 
164 metros de altura y ocupará 
toda una cabeza de manzana. 
Será uno de los más altos ras- 
cacielos del mundo de estruc- 
tura de hormigón armado. Es- 
tará recubierto en granito ne- 
ro. La torre cubrirá el 43 por 
ciento del terreno y el resto se 
repartirá entre una plaza y un 
edificio de cuatro plantas con 
los servicios. El diseño es uno 
de los últimos trabajos de Eero 
Saarinen. El lugar, Avenida de 
las Américas entre 52nd y 
53rd. 


Roberto A. Champion 


Nuestro colaborador Roberto 
A. Champion fue invitado por 
Pierre Francastel para colabo- 
rar con él en la búsqueda y 
compilación de material rela- 
cionado con una investigación 
sobre la arquitectura contem- 
poránea. Luego irá a Alemania 
donde tomará contacto con el 
arquitecto Júrgen Joedicke, 
profesor de la escuela superior 
técnica de Stuttgart, y a Ho- 
landa, país que le otorgó una 
beca. 


Champion es actualmente pro- 
fesor de historia de la arqui- 
tectura del siglo XX en la Uni- 
versidad Nacional del Noreste, 


Colegio Mayor Nuestra 
Sra. de Luján de Madrid 


La Sociedad Central de Arqui- 
tectos dio a conocer el fallo 
del jurado reunido para discer- 
nir los premios de su concur- 
so de anteproyectos para la 
construcción del edificio del 
Colegio Mayor Nuestra Señora 
de Luján, en la Ciudad Univer- 
sitaria de Madrid, España. 


Obtuvo el primer premio, de 
250.000 pesos, el anteproyecto 
número 203, de los arquitectos 
Horacio Baliero y Carmen Cór- 
dova, en colaboración con los 
señores Víctor Bossero y Juan 
Manuel Martin; segundo, ante- 
proyecto 290: 120,000. pesos, 
arquitecto Jorge Antonio de 
Lassaletta; tercero, anteproyec- 
1o 260; 70.000 pesos, arquitec- 
tos Juan Manuel Llauró y José 
Antonio Urgel; colaboradores. 
señoritas Giselle Graci y Hebe 
Solá; primera mención, 
proyecto 258: 20.000 pe 
arquitectos Alfredo Ibarlucia y 
José María Marchetti; cola- 
horadores: Lucila Blinde 
Eduardo Kaplán, Carlos Le- 
vinton y María Raznovich: se- 
gunda mención: anteproyecto 
250. arquitectos Horacio Be- 
rretta, Roberto C. Boullé, 
Eduardo J. Ellis; colaborado- 
res: Lilián Lehmann, Enrique- 
ta Sagastizábal, Mónica Alba- 
renque y Teresa Rojas; tercera 
mención, anteproyecto núme- 
ro 234: arquitectos Eduardo 
Norberto Figueroa. Abel Vic- 
toriano Ramírez y Alfredo 
Troilo, 

Recibieron, asimismo, men 
nes honoríficas los arquitectos 
Antonio S. M. Antonini, Ge- 
rardo S. F. Schon, Eduardo A. 
Zemborain y Julio C. Aranda, 


lo- 


PARA PROTEGER SU VIVIENDA CONTRA LA HUMEDAD... 


MAS SEGURO! 44 
——— (1 
P 


Yo. . oo... 


* Impermeabiliza sin tapar los poros. 
* Cierre inviolable. 

* Vertedero especial. 

* Tambor recuperable, muy práctico, 


WEs tan bueno que ya tratan de imitarlo!) 


m . y 
Sd LERESIA IS 50 ao, A 


Distribuido por: IGGAM S.A.I., Defensa 1220, 34-5531 
Sucursales y Representantes en todo el país. 


- modulor 


sociedad colectiva 


visite nuestra fábrica y 
nuestro personal le resolve- 
rá integralmente todos sus 


| problemas de iluminación. 


t. e. 67-8720/ 
9356/8678 


elpidio gonzález 
4068/70 


|. BLOQUES para conductos de ventilación unida 
SOMBRERETES 
REJILLAS 
CAMPANAS 
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Sistema autorizado D. Munic 
NO 15.597/60 


PATENTE ARGENTINA 
NO 134,393/63 


LINEA MODERNA d 


E 


LA SOLUCION UNIVERSAL 


Aprobado por las Municipalidades 
y Gas del Estado 


DE ALUMINIO 


TIPOS Y MEDIDAS DE ACUERDO A SU NECESIDAD 
CONSULTE NUESTROS PRECIOS Y CONDICIONES 
DE VENTA 


SPIRO S.A. 


Av. Córdoba 817 
T. E. 32-2112 y 32-4512 


Capital 


| 


INTEGRACION DE TIERRA, 
HOMBRES Y TECNICA 


Por José Bonilla. El Subtítule del libro, “Bases 
para la Planificación de Ciudades y Regiones”, 
precisa su contenido y el interés de su lectura 
para aquellos que se han dedicado o piensan 
dedicarse a los grandes problemas modernos de 


la planificación y el urbanismo. 


$ 60.- 


EN LAS LIBRERIAS 
O EN LA EDITORIAL 


CONTEMPORA 


SARMIENTO 643 


BUENOS AIRES 


PILOTES FRANKI ARGENTINA S. A. 1. C. 
e — FRANKI 
e FORUM 
M EG A 


. ENTUBADOS 


nm or —" 
. 


. MIXTOS 


+ Toblestacados metálicos y de hormigón 
+ Rebajamiento de napas 
* Drenes de arena 


* Recimentaciones. 
. 


Una Organización Mundial de Fundaciones 
Compañías Afiliadas en 50 Paí 


C. PELLEGRINI 755, 8% PISO - Tel. 31-8556-7482-4077 


| VIDRIOS, CRISTALES, ESPEJOS - FRENTES Y VENTANAS DE ALUMINIO - PUERTAS Y 


FRENTE TOTALMENTE DE CRISTAL TEMPLADO PARA ARQUITECTURA - FIBRAS DE 


La totalidad de los vidrios, cristales, espejos y cristales templados de arquitectura del Hotel Libertador de la localidad de Pinamar 
(provincia de Buenos Aires), han sido instalados por 


JOSE DELBOSCO S.A.I.C. 


Av. SANTA FE 2939/41 82-7635-36-37-2950 
CAPITAL FEDERAL CON 10 INTERNOS 
Depósitos: 
ARENALES 2932 - CAPITAL FEDERAL Av. J. A. ROCA 626 - HURLINGHAM (provincia de Buenos Aires) 


FOTOS 


GOMEZ 


Olazábal 4779 - T. E. 51-3378 | 
| 
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As 


Para el edificio de departamentos, oficinas o Bancos, que Ud. está construyendo, 
ARMOURPLATE es un elemento indispensable. ARMOURPLATE es el cristal de segu- 
ridad que Ud. debe colocar en puertas, paneles o tabiques divisorios... porque 
ARMOURPLATE es cuatro veces más resistente que cualquier cristal común de igual 
espesor, no se astilla y no tiene ondulaciones. Para mayores detalles o consultas dirijase 
a: Pilkington Bros. Ltda., Avenida Callao 220, 2do. piso, Buenos Aires 


significa 
seguridad 
y protección 


ARMQURPLATE : el cristal de seguridad para protección máxima. 


sólo el 


cristal 
de seguridad LLAMA 
lleva la marca 
registrada ÁRMOURPLATE 


paz 


Nuestra arquitectura es una 
publicación mensual de Edi- 
torial Contémpora, s. r.1. — 
capital, 102.000 pesos—, de 
Buenos Aires, República Ar- 
gentina. El registro de pro- 
piedad intelectual lleva el 
número 778.757. Su primer 
número apareció en agosto 
de 1929 y fue su fundador 
Walter Hylton Scott, su pri- 
mer director. 


Raúl Julián Bira- 

sores de redacción: 
Walter Hylton Scott, y 
Mauricio Repossini. Cola- 
boradores permanentes: 
Juan Angel Casasco, Rafael 
Iglesia, Hernán Alvarez 
Forn y Federico Ortiz. 


Precio de venta en Argenti- 
na; ejemplar suelto, 95 pe- 
scripción anual, 950 
Precio de venta en 
América Latina y España: 
suscripción anual 10 dólares 
En otros paises: 16 dólare 


Dirección y administración 
en Sarmiento 643, Buenos 
Aires, teléfonos 45-1793 y 
45-2575. Distribución en la 
ciudad de Buenos Aires, Ar- 
turo Apicella, Chile 527. 

La dirección no se responsa- 
biliza por los juicios emiti- 
dos en los artículos firmados 
que se publican en la revista 


marzo 1964 


ra Y 49 


nuestra arquitectura 


artículos Guillermo Randle sj. Construcción y arquitectura, 


+ Ideas preliminares . 13 
Roberto J. Champion. Las corrientes de la arqui- 
tectura contemporánea. Acerca de la signi 
cación de la obra de Wright ...... suvarara 
El poblado y la iglesia de Purmamarca en Jujuy. 
Argentina 2 
obras Lorenzo Barra Anesi y Susana Trucco Padín. Un 
sótano antiguo convertido en dos negocios moder- 
MOS aria 1 
ONDA. Vivienda en Bernal, provincia de Buenos 
MS oi ad 15 
Héctor Civelli, Hotel en la playa de Pinamar ... 21 


En nuestro próximo número seguirá el análisis del po- 
blado de Purmamarca, trabajo ejemplar en la serie que 
dirigen Federico Ortiz y Rafael Iglesia. 


Los trabajos del grupo SIX en sus años de labor pre- 


sentados por Mauricio Repossini en su sección diseño. 


La casa para los arquitectos Díaz y Yadarola, en Cór- 
doba, presentada por Roberto Roitman. 


Continuación de los trabajos de Roberto A. Champion 
y Guillermo Randle. Se publican otras colaboraciones. 


en el próximo número 


'PILKINGTON 
PS A EN : 


Float Glass es el máximo adelanto 
en la técnica de la fabricación del 
vidrio en más de un cuarto de siglo. 
Este método revolucionario de produ- 
cir un cristal que posce las mejores 
cualidades tanto del Cristal Pulido 
como del Vidrio Común, fue inventado 
y desarrollado por Pilkingron, quica 
tiene ahora en uso uno de los hor- 
nos más grandes para vidrio que se 
hayan construido jamás. Haciendo flo- 
tar la cinta de cristal sobre la su- 
perficie de un metal fundido, el pro- 
ceso Floar produce un vidrio con la 
claridad de cristal, sin distorsiones, 
pero con mayor brillo aún. El Float 
ha hecho completamente anticuado el 
uso del Cristal Pulido. Para calidad 
en colocaciones especifique siempre 


Float de Pilkington. 


Para cada necesidad de la construc- 
ción moderna hay una novedad en 
la selección de vidrios de Pilkington. 
Hay vidrios de Pilkington para todo 
tipo de colocaciones, vidrios con di- 
seños para todos los gustos, vidrios 
de revestimiento en la más amplia 
selección de colores en existencia, 
ladrillos de vidrio en los diseños 
más modernos, y cristal Armourplate 
para construcciones de paredes y 
conjuntos sin necesidad de barras de 
colocación. 


PILKINGTON ENCABEZA LA 
INVESTIGACION EN EL MUNDO 


En Lathom, Lancashire, Pilkington ha 
construido y equipado uno de los la- 
boratorios de investigación de vidrios 
más grandes y modernos del mundo. 
Los laboratorios Lathom, en donde 
trabajan 500 personas, están constan- 
temente buscando nuevos progresos en 
la fabricación de vidrio con el objeto 
de suministrar al diseñador y al cons- 
tructor mejores y más interesantes ma- 
teriales con que trabajar. Pilkington 
mantiene, también, el laboratorio ana- 
lítico de vidrios más grande del mun- 
do, que realiza un control permanente 

| delos productos de las fábricas de 
Pilkington en todo el mundo. 


La mejor selección 
de vidrios para 
la construcción 
proviene hoy de 


PILKINGTON 


Parte de los laboratorios Larhom,el centro más 
grande del mundo para la investigación de 
vidrios. 


LA MEJOR SELECCION DE 
VIDRIOS DE CONSTRUCCION 
EN EL MUNDO 


Para cada necesidad de la construc- 
ción moderna hay una novedad en la 
selección de vidrios de Pilkington: + 
Float + Cristal Pulido + Vidrio Co- 
mún + Vidrio Impreso y Armado + 
Absorbente de Calor e ““Virrolice” + 
Puertas de '“Armourplate”” y “Ar- 
mourcast'* e Vidrios de Color para 
Revestimiento » Claraboyas e Ladri- 
llos de Vidrio + Unidades Dobles de 
Vidrio e “Insulight"* + Vidrio de Re- 
flexión Difusa e Tablillas de Vidrio 
para Persianas. 


EL REPRESENTANTE DE 
PILKINGTON EN BUENOS AIRES 


Robert Groenall 


El Sr. R. Greenall ingresó en la firma 
el 25 de agosto de 1920, comenzando 
en el Departamento de Ventas para 
Exportación en la Casa Matriz. En 
1929 pasó a Río de Janciro y un año 
después fue designado sub-agente r 
dente en Porto Alegre, Estado de Río 
Grande do Sul. Regresó a Inglaterra 
en 1931, pasó luego a Suecia y Noruega 
Oriental como agente y fijó su resi- 
dencia en Estocolmo en enero de 1932. 
Dos años más tarde retornó a Casa 
Matriz. Allí permaneció hasta 1942, 
fecha cn que se ofreció para servir cn 
las fuerzas de Su Majestad. Volvió a 
Casa Matriz en 1945 y en 1949 fuc 
trasladado a Londres donde actuó 
hasta 1958. A partir de esc año se 
desempeña como Gerente de la Su- 
cursal de Buenos Aires. 


PARA SOLICITAR INFORMACIONES 


F Enviar este cupón 


4 Rogamos enviar folleto sobre .... 


(Especificar tipo de vidrio o su aplicación) 


: R. Greenall, Pilkington Brothers Ltd., Callao 22, | 2 piso, “Buenos Aires. 


AAA REN | 


PILKINGTON 


EL NOMBRE MAS GRANDE EN EL MUNDO DEL VIDRIO 


ST. HELENS, 


LANCASHIRE, 


a] 


INGLATERRA 


SUBLIME ...... 


PROCEDENCIA. 
CAPDEVILLE (Mendoza) 


BOLSAS 


CON 30 Kgs. 


está 
A 


v 


en Órbita!! 


CAL AEREA HIDRATADA 
I 


DE PAPEL TRES PLIEGOS 


CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A. 
T. E. 30-5581 


Ay. de Mayo 633 - 3er. piso - Buenos Aires - T. E. 

C. Correo N* 9 CORDOBA - T. E. 36431 - 36434 - 36477 

C. Correo N* 50 MENDOZA - T. E. 14338 

Depósitos: PARRAL 198 (Est. Caballito) - ZABALA y MOLDES (Est. Colegiales) 


T. E. 59-1655 y 7622 


T MYentioX" 


Persianas plegadizas de 


aluminio y madera 


Suc. JUAN B. CATTANEO sr. 


CAPITAL $ 3.000.000.- MIN 


CORTINAS DE ENROLLAR [eN 


Proyección a la veneciana E 


sistema automático 


“8 en 1" 


GAONA 1422/32/36 


Un sótano antiguo 
convertido en dos 
negocios modernos 


1, entrada común; 2, 
agencia de viajes; 3 
escritorio de la ogencia; 


4, librería; 5, caldera 
del edificio; 6, acceso 
al Instituto; 7, cañeríos 
diversas tapadas con un 
tobique; 8, un depósito 
para la agencia de via 
jes. Escala 1:400. 


1. Un vestíbulo de entrada común 
2. Los desniveles von suovizando 
el descenso desde la calle. 3. Lo 
más sencillo era lo que mejor or. 
monizaba con lo vejez del edifi 
cio. 4. La agencia de viajes visto 
desde el fondo. 


nta años se 
n edificio que aún e: 
Rodríguez Peña 1054. 
donó ha- 


Hace más de 


en pié 
La famil 


ce unos 


jos y ahora es lo- 
mpañía del Divino 
funciona el 
Itura Religiosa 
Superior. La Compañía es una 


egación de reli 
+ Allí fune 


onan va- 


Buenos Aires. Á 
los Lo: 
Anesi y Susana Tr 
Padín se les pidió que re 


el subsuelo para ins- 
Luna librería y una 
El subsue- 


como ocurría e 
depós 


aque- 


de cosas 
. carbonera, etcétera. 
Se pidió una sola puerta de ac- 

subsuelo. pero inde- 
pendencia interior en el fun- 
cionamiento de los dos loca 


ceso al 


la: estructu 
m 

sostén de mampostería de hasta 

80  centim: 


os de 


ros de 
realizar ba 
»m acele 
ue muy rápidos, 
aceros de alta frecuencia y a 
iental 


espesor. 


ue neces 


columnas y v 


rantes de fra, 


na o 


Razones estructurales determi 
naron que 


la entrada se colo- 
ado izquie 


case del do. 


La librería tiene una e 
cación 
de los 


muni- 


con las d 


os supe 
institución por medio d 
esca 


ra. Los alumnos pueden 
así bajar a ella sin salir a la 
calle, 
Se agregaron servicios sanita- 
rios y se re 


una nu 
eléctrica y 


lum 
do con los fines 


instalación 


de la obra. 
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CONSTRUCCION Y ARQUITECTU 


Guillermo Randle 


San Miguel — 1964 


l. Ideas preliminares. 


Desde nuestro artículo “¿Filosofía para la arquitectura?”, pue 
blicado en esta revista en su número 369 de agosto de 1960, 
tuvimos siempre la intención de explicitar los términos de nues- 
tro concepto de arquitectura allí vertido. 


En efecto, tras el análisis causal y la experiencia concreta, ne- 
cesaria y universal sobre la realidad arquitectura, que llegamos 
a conceptualizar como “espacio, bello y útil, construido y vivido 
por el hombre”, se hace preciso declarar cada uno de los tér- 
minos, a fin de evitar super o sub valoraciones que hagan inope- 
rante algo que, más que una definición, es una reflexión hasta 
las últimas causas y cuya importancia estriba en haber sacado 
fuera algo implícito en aquélla; la persona humana, como pri 

cipio de finalidad del hacer arquitectóni 


La crisis de la arquitectura y el planeamiento es la manifes- 
tación de otras crisis más profundas: técnica, económica, 
demográfica y sobre todo crisis de evolución de las estructuras 
sociales y crisis de civilización. 

Si la vivienda es una manifestación de la cultura, la crisis de 
la habitación expresa un desequilibrio en este plano. Los ver- 
daderos problemas están por tanto en las necesidades básicas 
del hombre y en la aparición de nuevas funciones que la so- 
ciedad es incapaz de satisfacer, en la modificación de la escala 
de valores, y el nacimiento de nuevas aspiraciones ligadas a las 
transformaciones de las estructuras. 


La crisis de la arquitectura, analizada de esta manera, aparece 
no solamente como un problema importante, sino como una 
de las manifestaciones más espectaculares del desequilibrio so- 
cial, debido a transformaciones estructurales mal comprendidas 
y a necesidades mal expresadas. 

La consideración de esta nueva situación creada por la rev 
lución industrial es indispensable para comprender los esfuerzos 
de la arquitectura contemporánea. Pero nos parece que esos 
esfuerzos deben ser comprendidos no como esfuerzos por adap- 
tarse al progreso de la industria, sino más bien como esfuerzos 
por reencontrar, en el seno del progreso industrial, el alma de 
la máquina, es decir, por reintegrar al hombre al seno de up 
medio donde él no estuvo jamás ausente y que, por el contrar 
le ofrece de sí mismo una visión donde no se reconoce más en 
el conjunto, trastorno cuya raíz —como ya lo hiciésemos notar 
en “Cuatro mil años de arquitectura”, Estudios. 523. mayo 
1961, ps 223-224— es de orden antropológico y solo en su 
periferia concierne a los campos social, económico, cultural. 


Esta es la razón por la cual damos tanto realce al hombre. con- 
vencidos de que no se llegará a una arquitectura plena y con- 
temporánea si no se tiene en cuenta a éste en tanto que persona 
humana, más aún, yendo a la consideración esencial de lo que 
ella es. Sin embargo teniendo en cuenta el carácter de estos 
artículos, omitimos el explayarnos explícitamente sobre este 
aspecto, no sin dejar de afirmar algunas ideas al respecto. 


.. _ £ 


En primer lugar el estudio del hombre en « 
de finalidad del hacer arquitectónico, e: 
repercusión posterior en lo ético, estético 


, como principio 
importante por la 
educacional. 


En segundo lugar, como método de estudio de la arquitectura, 
no para hacer de ésta un conocimiento que se transmite acumu- 
lativamente como la ingeniería sino, por el contrario, para que 
desde el primer día el estudiante, y más tarde el arquitecto, 
proyecten la vida misma a través de sus obras sin entorpecer 
ni mucho menos la labor creadora, antes bien motivándola 
sobre una base real. 


Es preciso, con todo, tener en cuenta aquí que el conocimiento 
del hombre que postulamos no es a manera de receta bárbara 
para hacer arquitectura, sino el modo y método mejor para 
explicarnos el motor de las consagradas realizaciones con que 
cuenta la arquitectura a lo largo de su historia. Tal los mo- 
numentos del arte indígena americano, por ejemplo, cuyos 
ejecutores, al levantarlos, carecían de propósitos estéticos pero 
expresaban, en cambio, sensiblemente el secreto de todo ver- 
dadero arte, la intuición de algo trascendente, como exteriori- 
ación íntima y profunda del hombre entero, en sus consagra: 
ciones a los dioses, con un sentido puramente mítico y ritual. 


Hoy se nos dice que la familia moderna es un conjunto de 
individualidades cuyo desiderátum es el de poderse aislar o 
reunir a voluntad y según esquemas de vida nuevos, Si nos 
dirijimos, en cambio, a la última explicación de ese desiderá 
tum, donde desaparecen esquemas de vida nuevos, esto es, a la 
ltima explicación del hombre, partiendo de nuestra experien- 
cia, descubriremos sus necesarios, concretos y universales mo- 
vimientos da comunicación y aislamientos que lo caracterizan 
y definen como “yo-encrelación”. 


Este conocimiento y res 


peto del hombre y de su mundo 
circundante volverán a hacer precisamente del hacer arquitec- 
tónico la expresión tridimensional más bella de nuestra vida 
humana. En efecto, ser sensible como lo fue el antiguo, por 
ser más humano, a los movimientos necesarios de comunicación 
y aislamiento entre los que oscila la vida del hombre respecto 
a los demás, provocará obras aún no imaginadas, por lo hu- 
mano de su contenido. 


Esta reflexión hasta las últimas causas acerca de la arquitec- 
tura, en fin, es ayuda positiva para llegar al conocimiento de 
las necesidades y aspiraciones de los hombres que se quiere 
Ibergar de acuerdo con su condición, con la ventaja de per- 
mitir entablar diálogo con éticas diversas y salvaguardar a la 
gran familia humana en algo que le toca tan de cerca: la hab 
tación, que pone en juego no solo valores materiales, sino 
también y sobre todo espirituales, en una palabra, al hombre 
entero, espíritu-encarnado. 


Autores como Lundberg y Fasola han apuntado soluciones pero 
sin hallarlas por la imposibilidad inmediata del paso hacia una 
reflexión última, salvo un salto. 
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Por esto es que para evitar ese salto y llegar al fondo de este 
problema eminentemente humano comenzamos por verificar 
nuestra propia concepción y actitud ante la persona humana, 
convencidos, como ya se dijo, de que se requiere una formula- 
ción totalmente nueva sobre su albergue, basada en una refle- 
xión sobre el hombre hasta las últimas causas, preguntando 
qué es y cómo hace. 


Cuanto a lo primero respondemos que ciertamente el yo, eso 
que dentro de nosotros dice a cada paso “este pensamiento es 
mío, este movimiento es mío, esta es mi emoción, yo quiero”, 
aparece como soporte de todos esos actos con presencia ines- 
pacial y que, desde este punto de vista. el enfoque biológico, 
respuesta a la segunda pregunta, da al hombre la espacialidad, 
esencial a toda materia, útil para considerarlo plásticamente 
como habitante de su espacio arquitectónico. Pero si estamos 
de acuerdo acerca de en qué consiste, en sencia, el contenido 
social de la arquitectura: un gran respeto del cuerpo humano, 
cuidado de su escala y exaltación de su espíritu, creo que es 
necesario recurrir a una integración de ambos puntos de vista 
a fin de lograr una ¡ón lo más exacta posible de la realidad 
hombre. 


Sin más, comenzamos la breve declaración de los términos de 
nuestro concepto de arquitectura; decimos breve por cuanto lo 
más y mejor ya se ha escrito por separado acerca de cada uno 
de ellos y solo nos interesa, por tanto, poner en claro aquellas 
dificultades que a este concepto particular de arquitectura son 
pertinentes. 


PACIO 

En la consideración del espacio creo inútil o, al menos, nu 
necesario su tratamiento desde un punto de vista reflexivo hasta 
las últimas causas por cuanto el arquitecto en su hacer ante 
todo lo intuye, conforma y ordena. En arquitectura, por otra 
parte, mientras más abstraigamos, mientras más generales sean 
los principios a que lleguemos, menos fuerza e interés tendrán 
para el arquitecto como tal. Dicho de otra manera, parece que 
la fuerza de concepción de la realidad de la obra arquitectónica 
radica propiamente en la complejidad de los elementos, en la 
valoración de los datos concretos, Como que la filosofía del 
arquitecto viene a ser el reestructurar o reorganizar los datos 
de su obra: espacio, belleza, utilidad, construcción, todo esto 
ivido por el hombre. 


Lo importante es, pues, que el arquitecto esté sensibilizado en 
las relaciones que él mismo establece al ingresar en un edificio 
imaginario o real. Digo bien, sensibilizado en las relaciones, 
por cuanto el concepto espacio no es otra cosa que un “ente 
“de razón con fundamento en la extensión de los cuerpos, y 
* ese concepto supone las mismas dimensiones que el funda- 
* mento que tomamos para formarlo, más el tiempo que tar- 
“damos en recorrerlo”, Por este último agregado el espac 
tridimensional no ha sido superado, sino alterado, y esto solo 
desde el punto de vista físico, no filosófico. En efecto, ¡stein 
alteró la concepción de espacio físico al añadir la cuarta di- 
mensión: el tiempo, expresada en una ecuación con cuatro 


incógnitas, x, y, z, L, en la que “€” representa el tiempo. “Nuestro 
* espacio físico —dice— concebido a partir de los objetos y sus 


*“ movimientos, tiene tres dimensiones, determinándose las po- 
* siciones dentro de él por tres números. El instante en que 
“se produce el suceso es el cuarto número”... “Por eso el 
*“ mundo de los sucesos es un continuo de cuatro dimensiones. 
“No hay nada misterioso en esto y la última afirmación es 
“ igualmente cierta para la física clásica como para'la teoría 
* de la relatividad.” 


La coexistencia, pues, entre un espacio tridimensional y otro 
cuatridimensional no solo es posible sino necesaria para com- 
plementarse. 


Con esta definición ereo que quedan aclarados todos los res- 
quemores de quienes ven en la palabra espacio algo que le quita 
precisamente cuerpo a la arquitectura, porque espacio, como 
acabamos de ver, dice justamente relación a la materia (con 
razón se afirma que solo es tectónico lo que reconoce a la 
tierra como su base), y al hombre en el caso de la arquitectura, 
+1 cual al recorrerla la realiza con plenitud. 


14 Es cierto, por otra parte, que la posición relativa a la tierra 


en que deben hallarse las formas geométricas para ser arqui- 
tectónicas no es dogmática, pero es interesante notar cómo 
son lo que más seduce al espíritu de abstracción. razón por la 
cual el cosmopolita, el hombre de hoy. sin patria y sin hogar. ni 


raigambre, mo puede alojarse mejor que en una caja sobre 
pilotes para someterse, como el adorador de la razón geomé- 


trica, a la tiranía de la abstracción. 


Para observar esta preferencia por las edificaciones cuyos ele- 
mentos son puramente geométricos, basta hojear las compila: 
ciones de proyectos del tercer decenio de nuestro siglo: el cubo, 
la pirámide, el cilindro, el cono y la esfera hacen allí su apa- 
rición, pero esta vez se llega a las últimas consecuencias de la 
equiparación entre geometría y arquitectura. En proyectos de 
futuristas rusos y franceses, los edificios sostenidos por unos 
soportes como grúas, penden sobre el vacío como un simbolo 
extremo de la inclinación sobre el abismo, con carencia abso- 
luta de sentido práctico y nacidos de la mera negación de la 
referencia al suelo. 


En forma menos impresionante, la misma tendencia se observa 
entonces por todas partes. En el proyecto de la “ferme rad 
de Le Corbusier se transforma, incluso, la casa camp 
hasta entonces lo más ligado a la tierra, en una estructura 
montada sobre pilares, para lo cual se dan pretextos racionales 
muy dudosos... 


La obra arquitectónica crece arraigada en la tierra. No puede 
extender sus raíces en el aire sin morir o crecer artificialmente. 
Por último, desde el punto de vista plástico, prácticamente 
hasta nuestros días, desde hacia mucho tiempo, en que arqui- 
tectos como Martienssen y Gropius nos han vuelto a dar el 
quid de la obra arquitectónica, ha sido común, por error o 
falta de consideración, el que la arquitectura haya sido tratada 
como pintura o escultura, sea en libros de historia del arte, 
historia de la arquitectura o de arquitectura en particular, En 
vna palabra, se ha hablado de cualquier cosa menos de arqui- 
tectura al callar su esencia. Así como en pintura es el plano, 
la forma y el color; en escultura una expresión tridimensional. 
es decir, el volumen; así, en arquitectura, es el espacio interno 
» arquitectónico como tal, y el externo, esto es, las relaciones 
entre masas y volúmenes que componen el entorno urbano. 
Lo exterior forma parte, pues, del espacio arquitectónico por 
is relaciones con agrupaciones de árboles, cerros y particu- 
larmente con las otras fachadas conformando los espacios ur- 
hanísticos. 

Esta conformación o planeamiento urbano es una extensión de 
la arquitectura. En su forma más simple, involucra la com- 
binación de las unidades de vivienda individual dentro de un 
sistema reconocible, La habilidad para combinar y expresar 
tales ideas en forma plástica señala, empero, una de las conquis- 
zas intelectuales más altas en la historia de la cultura europea. 
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Neo-brutalismo en la localidad de Bernal 


El cliente, una familia me 
tina, fue un matrimonio joven con 
dos hijos pequeños. El, profesional 
universita la, dedicada a la « 


cencia. 


Sus necesidades configuraban un pro- 


grama simple: dos dormitorios, sala 
de estar-comedor, un pequeño escri- 


torio, lavadero, pieza de servicio y 


mo se construyó con un 
crédito Instituto Nacional de 
Previsión Social, el proyecto debió 
ajustarse a un presupuesto limitado. 
La posterior evolución económica fa- 
vorable del cliente introdujo modifi- 
caciones al proyecto original en el 
que no se habían previsto cier 
instalaciones co 


plementarias, espe- 
ialmente el sistema de calefacción 
central. 


La casa fue proyectada teniendo en 
cuenta que el comitente que 
servar el mobiliario que ya pose 
sin embargo, cl cambio de las con- 
diciones económicas ya citado per- 


Ja con- 


una renovación parcial sobr 


aba ligado a 


usto del propietario es 
icionales, esta 
pidió que su perspicacia 


tancia no in 


El sitio y el terreno 


El lugar repite 
de una zona-dormitorio sub- 
dividuales 


1 del terreno, dos me 
pique sobre la calle 
adra un aspecto distin 


árboles que fueron respeta 
dos y aprovechados. La casa vecina 
mirando al lote y hacia la derech 
un espacio libre luego de la 

espacio que, 


edificación, 
como se explica má 
de aprovecharse en la composiel 
total. El otro costado lo ocupa ul 
terreno baldío con alguno 


EL partido 

Por pedid propietario la 
debía desarrollarse en una única 
planta, evitando los desniveles y las 
escaleras inte 
mido 1 ni 
que admitiendo una escalera de en- 
trada para salvar el desnivel vereda 
terrer 


casa 


El partido asu- 


spetó esta 


mes, aun. 


La zona dormitorios se 
longitu 
medianel 
L fondo y al 


bergó en 
ostada se 


linal, re 


sudoeste y exten- 
ta ha 
¡ón nordeste, Esta misma 
a se prolonga hacia adelante en los 
locales de servicio: office, cocina, la- 


la orien: 


sobre la calle, la habita 


sobre el 


lo se apo 


zona estar-com 
pendicularme 


dor atraviesa per- 
nte al terreno y está do- 
hlemente abierta: sobre un patio con 
el que limita junto con los dormito- 
rios y hacia una terraza que da 
el frente, terraza a manera de balcón 
por el desnivel que la separa de la 
vereda y lugar de entrada al que se 
accede por la escalera exterior. 


sobre 
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Proyecto: ONDA (Miguel Asencio, Jorge 
Rafael Iglesia y 
': Rafael Igle- 


1960-1961. 
reno: 300 metros cua- 
Superficie construida: 142,70 
metros cuadrados. 


Descripción morfolófica 


El esquema de la vivienda fue ma- 
terializado dentro de una volumetría 
fuerte cuyas partes individuales se 
integran en una fo, total maciza. 
de robutez exagerada en el volumen 
que avanza hasta la línea municipal. 
Este se acentúa por el retiro de la 
casa adyacente. La pared medianera 
se prolonga con la termina- 
ción de ladrillo a la vista, comple- 
tando al volumen y evitando su des- 
composición en planos trabajados 
con materiales distintos. 


EL hormigón y la mampostería son 
expuestos en el exterior con sus co- 
lores y sus accidentes naturales. La 
aspereza de sus super i 
ye en el interior dond 
nen con las maderas del mobiliario 
y los planos revocados con termina- 
ciones lisas. La aparición del blanco 
ofrece un nuevo punto de referen- 
cia y contraste. 


La zona de estar se exter 
la parte más perforada 
ras acentúan, por la dimensión y dis- 
posición de los pilares, su sentido 
transversal al terreno encauzando las 
visuales y marcando su doble orien: 
tación. Ésta misma profundidad de 
los pilares cierra las vistas exteriores 
desde determinados puntos de ol- 
servación, creando, desde adentro y 
mirando transversalmente, una ima- 


Escalo 1:200 
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gen más encerrada del mismo es 


pacio 


techo de horm 
faldones y en 


inclinaciones del techo insinúan lu- 
es sin limitar rincones. Por otra 


parte, la zona de cs 


Sobre el pasillo y en la sala de es- 
la luz natural, pen 


rando por 
color oro, 


y tiñe los 
vs del pasillo du- 
y los del estar du- 


la casa para el señor Somoza 


no representó una solución innóva- 
dora dentro del tipo de vivienda « 
la cual pertenece, su tratamiento for- 
mal la se 


de los proyectos con- 


no se adhiere 
maria: hu 


del prop 
Los económicos como. 
Asi su arq 
lar una evolución na 
ser duramente polémi 
damente conformista, 


tario, tanto en los aspec 
los 


1. La fachada sobre lo calle 9 de Julio. 2. El patio 
de entrada. 3. El living hacia el patio de entrado. 4. 
La chimenea, del comedor hacia el living. 5. Onix, 6. 
Luz natural y luz ortificial. 7. La chimenea. Les 
fotos son de J. M. Lepley. 


8. El pasillo con los dormitorio 
baño. 9. Brutalismo en Bernal o 
cocina. Las fotos son de J. M. Leptey. 
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BLIOTECA 


hotel en la playa 


proyecto y dirección: arquitecto Héctor Civelli 
constructor: Lorenzo Comotto 

propietario: Pinamar $. A. 

ubicación: Enrique Shaw y Jason, Pinamar 


1. Vista desde la esquina donde está el local 
del Banco Shaw. 2. Fachada sobre el come 
dor y el ala larga de los dormitorios. Fotos 
de Ricardo Delgado. 
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Pinamar es una de las playas que cone- 
tituyen la llamada Atlántida Argentina, 
de una marcadísima tranquilidad. El ho- 
tel debía jugar un papel principalísimo 
en el lugar; prácticamente, el papel del 
“pionner”. El estilo veraniego quedó de 
lado en esta oportunidad y Pinamar tiene 
ahora su hotel de líneas francas y super- 
ficies vidriadas; excepcionalmente vidria- 
das, 


Está construido en un lote de esquina, en 
una zona arbolada que se extiende hacia 
sus dos frentes y que, en un futuro pró- 
ximo será tratada con pileta de natación, 
canchas de diversos juegos, estacionamien: 
to y demás complementos del flamante 
hotel. 


La construcción es clara, con elementos 
estructurales precisos: losas y vigas. En 
planta baja, en toda su zona central, se 
estableció una diferencia de nivel en for- 
ma de lima olla donde se colocaron todas 
las cañerías principales, evitándose así re- 
llenos excesivos y armados de cielo rasos. 


Se entra por una amplia portada próxi- 
ma a la esquina. La planta baja, a la 
altura de la entrada principal está en 
1,20 m sobre nivel de vereda; esta 
abarca el hall de entrada y alguna otra 
dependencia, y luego, el resto de la plan- 
ta, sigue en cota normal. La elevación 
de ese sector permitió colocar un subsuelo 
o semi-sótano que, sin la elevación de la 
cota, hubiera sido de construcción muy 
difícil dado que la napa freática está muy 
elevad: 


Los dos frentes, en planta baja, están casi 
totalmente constituidos por cristales po- 
larizados de solado a techo. El empleo 
complementario de revestimientos de már- 
moles de Córdoba y armazones de viraró 
al semiclustre dio jerarquía a la construc- 
ción. En plantas altas, los taparrollos son 
de opalglass. 


En el hall de entrada hay pisos y revesti- 
mientos de muros y columnas de traverti- 
no; también hay roble oscuro. En el bar, 
el mostrador-refrigerador está enchapado 
en vivaró y laminado plásti 
gargantas luminosas son de madera de vi- 
raró al semi-lustre y de laminado plástico 
acrílico. En la escalera los escalones son 
os y la baranda es de 
dable con protección de cristales templa: 
dos. En los salas de estar y de juego los 
pisos son graníticos con junta de bronce, 


Las plantas altas son especialmente claras 
y los servicios generales de empleados y 
personal, así como sus alojamientos, se 
desarrollaron en locales de cuerpo aparte. 


No todo el edificio está destinado a hotel. 
En la esquina hay una sucursal del Banco 
de Shaw que tiene su tesoro ocupando 
parte del pequeño subsuelo; en uno de los 
extremos del terreno se colocaron tres lo- 
vales comerciales. Encima de la parte pos 
terior de esos locales se desarrolla un en 
trepiso que es el har del hotel. Desde ese 
entrepiso una escalera conduce a uno de 
los locales que es la peluquería. También 
el comedor del hotel tiene su entrepiso, 


Segundo piso: 1, office y baño para la 
mucama; 2, solarium. 


Primer piso: 1, office y baño para la 
mucama; 2, sala de estar y de juego. 


Entre piso sobre los negocios: bar y 
escalera hacia el local peluquería 


lidia 


a | 1 


Aacadal 


3 — 


Plonta baja: 1, entrada; 2, 
vestibulo; 3, bar; 4, patio y 
locales sanitarios para el per- 
sonal; 5, cocina; 6, lavadero; 
7, comedor para el personal; 
8, portería; 9, restaurante con 
su entrepiso; 10, fiambreria; 
11, pastas; 12, máquinas; 13, 
Banco Shaw; 14, locales. 
Subsuelo: 1, frigorífico; 2, de- 
pósito; 3, tesoro. 


3. La entrada ol hotel con el mos 
trador de porteria al fondo y la 
escalera a lo izquierdo. 4. Vesti 
bulo principal. 5. El comedor con 
sus dos niveles, 6. Vestíbulo prin 
cipal con amoblamiento de Knoll 


International y mural de Cleto 
Crocchini 
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7. La escolera de planta baja a primer pis 
8. Salón de estar y juegos, en el primer piso, 
zon _amoblamiento de Knoll International 
9. En el vestibulo principal, el bar refrige- 
rador y el sector confiteria colocado en 

24 antrepiso sobre los locales de negocio. 


Las corrientes 
de la arquitectura 
contemporánea 


Quinta parte del trabajo de Roberto A. Champion 
fluencias 


m las corrientes de la arquitectura contempor 
toria se trató la posición de Wrigth ante el racionalismo y el 
rbus 


r. Luego se plantearon las dos corrientes de la arquitectura en el período contemp 


obre origenes, desarrollo y recíproca; 
Después de una nota ir 


racionalismo a través 


E Ss 
Acerca de la significación de la obra de Wrighmro 


En los artículos. precedentes 
de este estudio hemos inten- 
tado mostrar que en la evolu- 
ción de la arquitectura con 
temporánea no. puede. propia- 
mente hablarse de període 
de un período “racionalista”, 
al que sucede un período “or: 
gánico” constituido en forma 
definitiva a partir de la 
gunda postguerra, con Wright 
como precursor. El análisis de 
los hechos nos revela la pre- 
sencia simultánea de ambas 
corrientes desde que se inicia 
la renovación arquitectónica 
hasta el presente; si bien el 
predominio de una u otra 
tendencia ha dado un apa- 
rente fundamento a la idea 
de los períodos. 

En busca de una razón 
este desarrollo al parecer 
tradictorio porque se realiz 
a través de muy diversas ex 
presiones arquitectónicas, he 
mos referido éstas a un siste- 
ma de categorías y las he- 
mos ligado así a actitudes vi- 
tales contrapuestas, que en el 
movimiento actual están ejem- 
plarmente. personificadas por 
dos grandes creadores: Wright 
y Le Corbusier. Analizado el 
pensamiento de uno y otro, se 
advierte que en el primero la 
actitud romántica, con el acen- 
to puesto en el sentimiento, 
conduce a formas inspiradas 
en la naturaleza; y que en el 
segundo la actitud racionalista 
deriva hacia una expresión 
inspirada en las formas puras 
de la geometría. El hecho de 
que ambos luchan por la cons- 
titución de una arquitectura 
y que han superado toda in- 
fluencia del pasado. nos con- 
firma el rasgo que hemos se 
ñalado en la actual evolución 
arquitectónica, cuya índole re- 
quiere una interpretación. 


para 
n- 


En la consideración previa de 
este movimiento, 
además un hecho significat 
vo: la persistencia de la co- 
rriente ecléctica hasta fines de 
la cuarta década del siglo y su 
decadencia final en la segunda 
postguerra; con lo cual se afir- 
ma a partir de este momento 
la consolidación definitiva de 
la nueva arquitectura. Sor- 
prende, sin embargo, a pri- 
mera vista, que ésta se vaya 
constituyendo con pensamien- 


señalamos 


los y tendencias tan divers: 
que suelen conducir a solucio- 
nes enteramente opuestas de 
los mismos problemas, Por 
otra parte, si en este transcur- 
su evolutivo hay recurrencia y 
hasta simultaneidad en tales 
manifestaciones, conviene d 
sechar ahora todo intento de 
stablecer juicios de valor rela- 
tivos entre las obras produci 
das por una y otra corriente, 
Es preferible partir del supue: 
to que consiste en atribuir a esa 
oposición de tendencias el 
carácter de un movimiento 
dialéctico de fuerzas contra: 
puestas, pero animadas de un 
común y potente impulso re- 
novador; esto es lo propio, en 
la historia, de los momentos 
de transición y de crisis (1). 
En la interpretación de los he- 
chos, tal hipótesis deberá ser 
metida a una debida con 
probación. 

En la búsqueda de una siste- 
matización teórica que sirva 
de fundamento a tal análisis 
interpretativo, llegamos a la 
conclusión de que la teoría 
elaborada por H. Welfflin acer- 
ca de la evolución de las for- 
mas en la del arte no 
es aplicable al momento pre- 
sente. Tal concepción ha sur- 
gido de la consideración de 
períodos seculares, en los cua- 
les se observa un desarrollo 
relativamente uniforme y la 
acentuación de una de las ten- 
dencias, la clás 
ca en el esquema de Wólfflin. 
Esa regularidad evolutiva no 


"nto actual 
y se observa en cambio una 
pugna de tenden 
profundizara el 
periodo a la luz de estas con- 
ideraciones y se hiciera exten- 
sivo a la vez al siglo pasado 
quizá se comprobara esta rup 
tura del esquema wólíflinian 
desde comienzos del siglo 
XIX. Este, como etapa previa 
de la renovación arquitectó 
nica, es plenamente el siglo del 
academismo y del eclecticismo 
sostén de un pasado ya caduco 
pero que aún perdura. Y esta 
faz ecléctica de la arquitectura 
también nos muestra un doble 
rostro, antes de caer en su des 
ordenada fase final: el clás 
y el romántico son dos ma- 
neras diversas de volver hacia 
el pasado que dan sus frutos 
en el neoclásico y el neogótico. 
El sistema teórico que invo- 
camos puede considerarse co- 
mo un conjunto ordenado de 
“constantes” del devenir his- 
tórico, surgidas de la misma 
condición del hombre, Y la 
dinámica de la historia es 
consecuencia de las infinitas 
variaciones que sufren esas 
constantes en el transcurso 
del tiempo, bajo muy diversos 
influjos. Solo el conocimiento 


se da en el movimi 


análisis del 


se 


de las peculiaridades de cada 
o permite 


momento — históri 
captar su sentido 
nfundible, Pero su más cabal 
interpretación requiere la apli- 
cación de esquemas teóricos 
elaborados a partir de la 
constantes, propias de la con- 


1 El “módulo espacial” oplicado 
la cosa Vigo Sundt (proyecto de 


a la composición arquitectónica: 
1942) realizada partiendo del 


módulo exagonal. 


dición 


humana, tal como l 
a intentado Wólfflin y otros 
igadores. 
/n nuestro tiempo las formas 
peculiares de la evolución cul- 
tural se originan en la trans- 
formación acelerada de la tec- 
nología y de las estructuras so- 
tales, Y se observa que las 
constantes humanas que operan 
sobre esa substancia histórica 
lo hacen a través de una puja 
entre lo racional y lo irracio- 
nal, cuál si el hombre del siglo 
XX no hubiese orientado aún 
su vida colectiva, centrándolo 
sobre uno de los polos de la 
existencia, o sobre un dosifica- 
do equilibrio entre ambos. La 
marcha oscilante que se advier- 
te en la arquitectura aparece 
igualmente en otros campos de 
la cultura: la pintura, por 
ejemplo, el pensamiento filosó- 
fico y la ciencia misma. En el 
siglo XIX, en el cual ha de 
buscarse el origen de todas las 
formas típicas del nuestro, 
volvemos a encontrar esa per 
istente dualidad del proc 
cultural en el fondo ideológi- 
co, que se caracteriza por una 
larga pugna entre las dos co- 
rrientes de ideas que animan 
todas sus manifestaciones: el 
romanticismo y el positivis- 
mo ( 


Puede entenderse que esa mar- 
cha aparentemente contradic- 
toria que se inicia en el siglo 
pasado y continúa aún, confi- 


gura un proceso con cierto 
sentido, como lo revelan al- 
gunos hechos significativos: 


uno de éstos es la superación 
progresiva de las posiciones 
académicas y eclócticas. So- 
jológicamente esto. significa 
el triunfo definitivo de la nue- 
va arquitectura: otros son el 
fruto. de recíprocos influjos 
entre las dos tendencias. cuyo 
conocimiento más intimo nos 
conducirá probablemente a una 
comprensión más profunda de 
la evolución que se está ope- 
rando. Ciertos rasgos de ésta 
le asignan un perfil y orienta: 
¡ón propios, aunque enmas 
rados trás sus oscilaciones y 
contradicciones — aparentes, 
Convendrá pues analizar este 
proceso dialéctico en forma 
cronológica. y hacerlo en par- 
tícular a través de la obra y 
la acción de los grandes pro- 


ao 
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motores del movimiento, que 
han influido fuertemente en 
su derrotero. 


Influencia de Wright 


De esos grandes promotores, 
Wright es el primero en el 
tiempo y a la vez quizás el 
á til y variado en sus 
iones, realizadas a lo lar- 


go de más de medio siglo en 
un ambiente que le fue gene- 


mente hostil. Aunque su 
obra ha sido admirada uni- 
versalmente especialmente 
después de la tercer década del 


ella no suscitó sezuido- 


lo- 
res y discípulos si 
medida (%). No se puede por 
ello hablar de una amplia in- 
fluencia directa de la arquitec- 
tura wrightiana s 
raciones de arquitectos que le 


bre las gene. 


su 


«lieron, pese a que durante 
muchos años ejerció Wright 
Ta- 
px: 


su papel de maest 
liesin, El mismo Wright 
plicó y justificó esta escasa 
difusión de las formas de su 
arquitectura en un alegato que 
nos lo muestra enemigo de. 
de todo form 
“Lo que no comprenden los 
continuadores de la arquitec- 


clarado lismo: 


tura orgán: 's que no es 
posible transferir la gramá- 
tica de un edificio genu 


a otro. 1 y de cre 
to del edificio Johnso 
mplo, es diferente de la de 
Taliesin del desierto: diferen- 
te como un roble difiere de 
un cactus, Pa 


1. por 


ro ambos son 


semejantes en su 


concepto 
merno y en la consistencia 
de su gramática. Cada uno es 
verdad hacia sí mismo. ¿Qué 
puedo decir a los arquitectos 


contemporáneos sino que bus- 
quen esa libertad interior —un 
sentido del que pern 

comprender 
libertad de 


ser— 


tirá a cada uno 
por sí mismo la 


su idea? Así comprenderán 
que la naturaleza intrínseca de 
su problema lleva consigo su 
propia solución (*). El concep- 
to de arquitectura 
conduce a Wright a concebir 
cada obra como una cre 
única, irrepetible, surgida de 
la naturaleza también única 
del problema planteado. Tal 
concepción, fruto de un indi 
vidualismo acérrimo, nos per- 


orgánica 


¡ción 


mite comprender su obra en 
conjunto, donde cada creación 
lleva (o al menos tiende a 
llevar) ese sello de individua- 
lidad, surgida de un módulo 
interno: “... .por medio de un 
concentrado pensamiento, la 
idea tor y será col 

pletada eventualmente con la 
unidad de un organismo vivo. 
En arquitectura cada 
plano tendrá su propia gra 
crecimiento. 


á vida y se 


ey 


mática y ley de 
Un módulo interno, tanto en 
planta como en elevación, hace 
da parte una inevitable y 


en proporcionada parte del 


todo. Es esta cosa interior 
lo que los alumnos (o imita- 
dores) no han captado. Aquí 


secretos de un estilo 
1 el que cualquier 


no hay 
america 


arquitecto puede encontrar uni 


gramática segura que pued 


emplear en esta y las siguien- 


tes obras”. 
Estos comentarios del propi 
Wright nos hacen comprender 
que el más hondo influjo de 
su obra no se llevó 
través de las formas d 
arquitectura. Y ndo esto 
ocurre, como en Holanda, pue 
n otros 


esas formas. Si “en ar- 


a cabo 


le su 


den interpretarse 


tido 
quitectura cada plano tien 
propia gramática y su ley de 
cimiento” el conjunto de los 


su 


edificios será un conjunto de 
individualidades formales úni- 
cas, sin que se establezca una 
integración armónica en esos 


conjuntos (5). Esta concepción 
no se realiza totalmente en la 
obra wrightiana: en ella, ade- 
más de existir una continuidad 
dada por la idea orgánica, hay 
búsquedas formales reiteradas. 
Sin embargo la variedad de 
sus creaciones formales, la in- 
tención de crear cada vez obra 
nueva que solo responda a su 


propia “ley de crecimiento”, 
ha desalentado bastante los in- 
flujos formales directos, más 
acentuados en la difusión de 
la arquitectura de Mies van 
der Rohe o Le Corbusier. Lo 
romántico no conduce a for- 
mas transmisibles, precisamen- 
te porque es una actitud que 
busca las fuentes del arte en lo 
subjetivo y rehuye las y 
impuestas a la composici 
la forma. No hay 
forma romántica, 
no una actitud 
mhela la libertad y esp 


's decir a 
pues una 


románti 


que 
táneldal), co; la expresión. La 
arquitectura, sin embargo, es 
el arte menos apto para una 
auténtica expresión romántica, 
cuando ésta tiende a volcar lo 
intimo del sujeto en una libre 
inspiración y el caso de un 
Gaudí es verdaderan ex 
cepcional. Wright no 1 
tales extremos. Se descubren 
formales entre muchas 
» apli- 


de sus obras aunque, 


cación de sus principios, se 
esfuerce por lograr una per- 
fecta individualidad en cada 

ón. Lo que él llama el 


de sus com- 

posiciones es un módulo es 

pacial que, actuando sobre cl 

volumen célula de un 

organismo simple, confiere 
ito 


módulo interno” 


'como la 


El cuad 
exágonc ngulo, el 
ven de punto de partida al 
establecimiento de un módulo, 
que suele repetirse en la obra 
de Wrigth. 


1 círculo, el 


sino 


Hay pues aquí 


una regla deliberada impuesta 
a la expresión arquitectónica. 
Las — características formales 
que así resultan son las que 
han inspirado a sus imitadores. 
Y en ello reside el peligro de 


un formalismo que es el que 
Wright combate, pero que su 
obra también ha inspirado. 


duda la 
profunda y 
obra de Wri 
atra 
su arquitectura, que proviene 
del núcleo de su pensamiento 


Sin influencia más 
duradera de la 
ht se ha ejercido 
de los fundamentos de 


y de su modo de encarar la 
ción arquitectón 
m con el mundo e 
poráneo. 


4 en re 


ntem- 


La concepción “orgánica” 
Este surge de su concepción 
“orgánica”. Esta doc 
aplicada al arte y a la cultura, 
peca por su | e 
cuanto tiende a equiparar las 
ob humanas, animadas de 
espiritu, a los organismos na- 
turales, privados de éste. Pero 


naturalismo reviste en 
Wright formas casi míticas, y 
rable al impulso ro- 
a el sig 
do buscó inspirac 
turaleza. Tal actitud, que por 
sí podría haber derivado en 
una arquitectura 
concretó en un 
tructuralista de la forma, de 
fecundos resultados, Pienso que 


pasa» 


pintoresca, se 
concepto es- 


esa. concepción estructuralita 
cvincidente con una corrien- 
le de ideas de nuestro t 


-m- 
po— (*) constituye una de las 
razones íntimas de la reso 
cia que tuvo la obra de Wr 
La idea estructural se 
pleta con la 


oy de crecimien- 
to" de dentro hacia afuera, a 
partir de un núcleo esencial, 
constituido por el espacio in: 
terior. Tal idea no podía con- 
ducir a una arquitectura “or- 


2 El espacio interior recluido como concepto oplicado a edificios públicos: a interior del edificio Lorkin, en Búfolo (1904), dotado de las 


propiedades acústicas de una catedral, como dijo Mumford; ese sentido de templo lo confirma la presencia del gran órgano. b 
recluido de la tienda V. C. Morris, en San Francisco; carece de vidrieras a la calle. 


interior 


€ gron espacio interior del museo Guggenheim. 


gánica” como la de Gaudí, 
cuyas creaciones, al margen de 
toda ley o regla, se inspiran 
directamente en las formas 
naturales. El carácter orgáni- 


co de la arquitectura wrigth- 
tíana es puramente analóg 

y tal ha sido en Wright 
punto de partida para c 
tar su afán de liberac 
todas las formas tradic 
y para crear por sí 
bases de una nueva arqu 


solo las 


tura, 


Wrig 
zos de siglo, un gran paso h 

cia la creación de las formas 
típicas de la arquitectura con- 
, que se funda en 


t da así, desde comien- 


temporáne 
la liberación de todo lo tradi- 


cional y de tod 


sujeción que 


coarte la expansión de las for- 


mas; esa liberación par 


él del mí 
pera una anterior comparti 
mentación para ad 
las nuevas formas de vida. Ya 
en esta etapa hay en la bús- 
queda de Wright coi 
de pr 
racionalista europea, 
poco después, aunque 


0 espacial, que sue 


se a 


icidencia 


pósitos con la cor 


sta bus- 


que la solución formal por 
otras vías. Incluso en el 


pecto puramente plástic 
actualidad de las formas wrigh- 


tianas queda plenamente 


denciada en la adm 
la entre arquitectos hola 
desos del grupo De Stjil, e 
J. J. P. Oud y vantHof 
búsqueda de 


suscil 


3 Vista exterior del museo Guggenheim en la perspectiva callejera de Nueva York. No hoy esfuerzc 
por integrarlo al conjunto urbanc 


10 
La 
'omposiciones ar- 
ste grupo nos — Vida, es sabido que el grupo las nuevas técnicas. Si el uso — naturales y tradicionales o téc 
antes coinci- De Stjil lo considera en sus — de estas técnicas fué un 


quitectónicas de 
presenta inte 

dencias forma 
sas de la Pradera” 


sgo nicas novisim 


o de la corriet 


con las * 


sis como el punto de y 


prop El concepto que tiene Wright 
a los e tida de la plástica aplicada analista del 20, y si más tarde del 


la vida contemporá 


espacio interior presenta 
un aspecto que discrepa con 


contra esa ten- 


ropeos que a com 
década del 10 buscan afano- lo hace É 
nte las nuevas formas, ya ortogonalismo racionalista, puede hac 


EOS pero se 


ferrado a un estricto dencia y se mostró cómo se 


las tendencias de la vida con 


sar arquitectura ade 
intuidas pero aun inexisten- Desde este m 
tes, la obra de Wright aparece — las difere 


como una revelaci 


temporánea y que podemos 
cuada a la época con materia- — atriba i 
les tra 


" indi- 
lista de la vida en socie: 


a su concepci 


nento aparecen 


ales, esto tampoco — yidu 
justifica la tesis wrightiana 
en este aspecto la concepción 


ias, signifi 


». Hay en — de dos posiciones encontradas: 
¡5 que simples coinci- Wright, imbuído de su a 
dencias formales. Y en cuan- por la natur 


to al espacio como lugar de uso de los 


dad: el espacio interior es 


esto 


concebido por él como un re 


orgánica aplicada al uso de 


a, rebu: 


fugio donde el hombre puede 
os materiales y — materiales constituye u 


" 
ntica 
como lo fue la prédica de Mo- 


aislarse del mundo exterior 


vo esfuerzo, de raíz rom 


Espacio interior y exterior mi 


deben compenetrarse física ni 
rris, por evadirse del presen- 


visualmente, sino comunicarse 


La arquitectura actual está 


sutilm 


le para resolver fines 
funcionales y plásticos a la 
a vez. Este concepto del espa 
nace sólo de ellas ni se somete — recluido, lo traslada Wright 
a ellas. Lo que Wright ha audazmente de la vivienc 
dicho y ha hecho acerca “de 


da indisolublemente a las 


vas técnicas, aunque no 


edificio público: ya sea al lo- 


la naturaleza de los mal 


E la cal de las oficinas (edif 

les” y tima conexión con — Larkin y Johnson), al local de 
el uso y la expresión arqui- negocios (la tienda Morris en 
tectónica es, sí, algo positivo San Francisco) o al museo 
que era necesario decir en la (Museo Guggenheim). Pese al 


década del 30, pero que en el 


arte consum > Wright al 
fondo poco tiene que ver con — tratar de tal manera no or- 
la concepción naturalista: son 1 i 


doxa los problemas func 
valiosos consejos para toda nales planteados, nos encon- 
composición arquit 


rtónica, ya — tramos, al menos en ciertos 
que se empleen materiales casos —como sostiene L. Mum- 27 


4 Lo decorativo con ocentuación barroca en la arquitectura de 
Wright: el hotel imperial de Tokio (vista del patio) sea 
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ford-— ante alardes de virtuo- 
sismo y no con soluciones ade- 
cuadas de las necesidades prác- 
licas. 


El determinante funcional 
y social 
Desde el comienzo de su ca- 
rrera, Wright adopta una po- 
sición que lo aleja de todo tra- 
dicionalismo y a la vez de la 
senda abierta por la esc 
de Chicago, nacida en la 
ciudad para resolver proble- 


mas arquitectónicos nuevos 
partiendo de un funcionalismo 
y una tecnología similar a 


que más tarde adoptará el mo- 
vimiento europeo. Wright se 
aleja, hostil, de la gran ciudad, 
y orienta su bi la hacia la 
vivienda unifamiliar. para el 
ameri medio. (especial- 
mente en el período de las ca- 
sas “usonianas”). Esa búsque 
da parte de sólidos puntos de 
vista funcionales, pero inspira- 
dos en un concepto de la vida 
social que proféticamente pro- 
pone para nuestro mundo en 
erisis. Hay en Wright algo del 
predicador y algo del gran ar- 
lista romántico imbuido de su 
genio. Su individualismo lo 
mueve a rebelarse contra las 
imposiciones del pasado, pero 
también contra las del presen- 
te, representadas por las nue- 
vas técnicas y las tendencias 
socializantes y materialistas del 
siglo. Pues aunque Wright ad- 


ano 


mite la máquina, no cree —por 
la tendencia innata de su ge- 
nio—, que la belleza pueda 
lograrse. plenamente mediante 
la fabricación mecánica en ma- 
sa. Su arquitectura sigue sien- 
do una sucesión de obras ai 
ladas, con las cuales no se 
crearía un armónico conjunto 
urbano. Mumford ha dicho 
que Wright es siempre un so- 
lista: “Cada edificio de Wright 
se yergue en aislamiento im- 
puesto por él mismo, como un 
monumento a su propia gran- 
deza, que descuella desafiante 
por sobre las obras de sus e 
(5). De ahí quea 
Wright se le escapen ciertas 
condiciones inherentes a la 
época y que deberán ser pl 
namente asimiladas por la ar- 
quitectura para que ésta se 
adecúe a las nuevas formas de 
la cultura. Su concepción y 
tal, que le convierte en agudo 

ítico de los vicios de nuestra 
civilización, le conduce a pro- 
poner como solución la « 
persión de la ciudad. A cada 
ciudadano se le daría la pose 
sión de un acre de terreno: 
imposible e idílico retorno a 
una vida semirrural y sin ve- 
"su 
el ideal 


ideología “usoniana”” 
del “pioneer” trasladado a 


nuestro siglo— y que Wright 
predica como un evangelio pa- 
ra el mundo moderno. 


Exe mismo individualismo, que 
le inhibe para comprender que 


la noción del “standard” es 
ra sociedad 
le 


inherente am 
de masas y que deberá ser a 
milada sin pérdida de valore 
espirituales, lo lleva a relegar 
algunas veces a segundo plano 
el problema funcional, o a su- 
peditarlo a sus fines creado- 
res. Los fines utilitarios, de 
terminantes en el movimiento 
europeo en el que son estudia 
dos por sus derivaciones so- 
les y sus vinculos con la 
producción mecanizada, pier- 
den su papel primordial en una 
arquitectura doméstica casi ex- 
clusivamente limitada al pro- 
blema de la vivienda unifami- 
liar ubicada en zonas rurales o 
suburban: 


Su concepto de la forma ge- 
nuina —única e irrepetible pa- 
ra cada e ión— le veda la 
comprensión del estilo (que es 
algo en el fondo opuesto a “los 
estilos”), y es una nueva con- 
secuencia de su individualis- 
. Los rasgos formales tí- 
picos pueden repertirse con au- 
tenticidad cuando son sentidos 
como expresión de una concep- 
ción vital compartida por los 
componentes de una colectivi 
dad. La comunidad de creen 
cias es la base de un estilo 
común en la vida y en las for- 
mas de los objetos creados por 
una cultura. Y tal estilo sólo 


se alcanzará cuando los indi- 
vidualismos como el de Wright, 
con su otencia creadora, 


se integren en una comunidad 
¿quilibrada. 
Conclusión 


Algunos aspectos de la obra de 
Wright han sido totalmente 
superados; como el esfuerzo 
por recrear lo decorativo en la 
arquitectura, que le condujo a 
veces a formas barrocas. Sin 
embargo, en casi todos esos as- 
pectos que han sido objeto de 
críticas adversas: prédica 
anti-urbana, su relativo desdén 
de lo utilitario y del “standard” 
en sus resonancias sociales, e 
incluso la expresión ocasional- 
mente barroca de sus obras, 
debemos buscar la expresión 
de un rostro ignorado o poco 
conocido de nuestra época, sur- 
gido a modo de reactivo para 
s en guardia frente a 
¡gros que acechan a 
nuestra civilización mecaniza: 
da y multitudinaria. Por 
tanto tales aspectos, aunque 
superados por la evolución de 
la arquitectura contemporáne: 
podrán apreciarse como valo: 
res positivos de la obra de 
Wrigth, si en esa evolución 
han sido asimilados bajo nue- 
vas formas, más adecuadas a 
las condiciones fundamentales 


NOTAS 


1. La historia del arte ha señalado 
/a la existencia de momentos de 
iransición, que se sit 
períodos netamente 

idos: tal es el caso del sigl 
florentino, siglo de y 
el cual luchan varias tendencias, 
y aun se mantier ciertos es- 
«quemas medioevales, progresiva: 
meme desechados, Según la 
sis que desarrollan Pierre y Ga- 
lienne Francastel en su obra “Le 
Style de Florence”, el perfil que 
definitivamente adoptará el Re. 
nacimiento en ltalia a comienzos 
lel xiglo XVI era en el curso del 
siglo anterior una de las vías 
posibles que se elaboran en Flo. 
rencia durante un siglo de hús- 
que 


En términos mucho más vastos 
se plantea la consideración del 
Renacimiento en su conjunto co- 
iransitiva entre la 
Media y la Moderna, que 


ha dado lugar a muy diversas in 
terpretaciones de un problema 
que, por sus relaciones con nues- 
tro momento histórico, puede ser- 
vinos de modelo para una más 
lúcida comprensión del presente. 
La más reciente investigación 
tiende a prolongar el período de 
Iransición entre ambas, edad 

y sitúa su comienzo a Tines del 
siglo XUL y lo extiende hasta 
comienzos del XVI. Sólo en un 
lapso tan extendido han podido 
establecerse las bases económico- 
sociales y espirituales de la Edad 
Moderna. 

2. Sobre romanticismo y positivismo 
y sus relaciones con la crisis 
tual, véanse los ensayos de Fran- 
cisco Rome 
bulo sobre 
tivismo y la crisi 
para una filosofía” y “El hombre 
y la cultura”, respectivamente. 


. JJ.P. Oud int 


erpretó la influen- 


ia de Wright en Europa desde 
la década del 10 como integrada 
en la corriente iniciada por el 
cubismo. Escribe: “La corriente 
vuropea es por ello el resultado 
del encuentro de dos influen- 
cias... pero si al determinar los 
tores que promovieron el sur- 
lo de ésta ponemos las 
ias cubistas como inte: 
grantes de la infl 
Wright. es indiscu 
encanto provocado por las obras 
de éste allanó en gran parte el 
camino al cubismo...” Obsér- 
este influjo de Weight 
inmediatamente antes 
y después de la primera guerra 
mundial parece surgir de una 
errónea interpretación de su ar- 
«uitectura, y que al alcanzar su 
pleno apogeo la ola racionalista 
se eclipsa la influenci tia. 
na, transitoriamente. 


4. Publicado en la revista “Archi 


de la civilización actual. 
Roberto A. Champion 
tectural Forum” y citado € 


“Usonia, aspectos de la obra de 

Wright" de Eduardo Sacriste. 
5. Hecho que se hizo patente al 

construirse el Museo Gus 


heim en el centro de Nueva 
York. 
6. En “Usonia” de Eduardo Sa 


eriste, 

7. La idea de estructura, en cuanto 

opone a la concepción atomís- 

tica de la realidad, propia del 
pensamiento racionalista de la 

Edad Moderna, asume un papel 
importante en la filosofía con 
lemporánea y en el campo de 
la psicología (psicología de la 
forma). Véase “Papeles para 
una filosofía” de Francisco Ro- 
mero. 

8. En “Frank Lloyd Wright el 
Fajiyama de la Arquitectura” 
(Frank Lloyd Wright y otros 
escritos) de L. Mumford, p20. 


EL POBLADO DE PURMAMARCA 


La quebrada de Humahuaca es, a la vez, un valle rico en testimonios 
históricos y arqueológicos y una de las pocas áreas culturales de 
nuestro país que no ha resultado mayormente transformada por la 
revolución técnico-económica de los siglos XIX y XX. 


En la quebrada de Purmamarca, afluente de la de Humohuaco, el 


poblado de Purmamarca ocupa, con respecto a la ruta 9 y al ferro. 
carril internacional, una situación marginal capaz de preservarla del 


turismo, que ya ha desvitalizado los modos de vida de dos instala: 
ciones cercanas: Tilcara y Humahuaca. Su aislamiento territorial, su 
acceso dificil y a veces imposible, sus escasos tierras cultivables, 


sus limitadas fuentes de riego, su marcado endogamia y su resistencia 
a la instalación del extranjero (circunstancios ambas que hacen que 


más del 60 % de la población actual descienda de un tronco común 
rastreable por lo menos hosta los principios del siglo XIX), su mar 
cado orgullo local 


Purmamarca, Purmamarca, 
cerro de todos colores, 
testigo de mis tristezos, 
la cuna de mis amores" (1) 


su fuerte raiz indígena (%) y su barniz 


queña comunidad un ejemplor de 


hispano hacen de esta pe: 
laboratorio perfecto para el aná: 


lisis. histórico-arquitectónico integral 
El medio físico 

La quebrada de Humahuaca es un largo, profundo y estrecho valle 
en cuyo fondo corre el río Grande de Jujuy, acotable —para simpli 
ficor— entre los 1.500 y los 3.600 metros de altura, Su dirección 
norte-sur se montiene a lo lorgo de los 150 kilómetros de desarrollo 
entre cumbres que superan los 5.000 metros, que sobreposon el leche 
del río en mós de 2.000 y que estrechan, a veces, la sección trans 
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EL POBLADO Y LA IGLESIA DE PURMAMARCA 


EN JUJUY, ARGENTINA 


versal en los 


ancho fsly2. 


Lo gron pendiente de las laderas —30 %-— unida a la disgrega 
bilidod de la montaña y a las lluvias de verano, provoca los “volcanes, 
torrentes de barro y material de acarreo que bajan de las quebradas 
laterales” (3), Estas características son particularmente agudos desde 
el “volcán” de Volcán (2.000 m) hasta la cuesta de Azul Pampa 
3.000 m) más arriba de Humohuaca. Esto zona media de la Quebrada 
se diferencia en forma notable de la porción inferior, entre Jujuy 
(1.260 m) y León (1.545 m). En efecto, "Volcán marca de manero 
definida el limite de la vegetación subtropical que caracteriza la 
sección inferior” en la que el bosque cubre el relieve hasta buena 
altura de las faldos, formando un espeso tapiz vegetal que constituye el 
corócter más notable del paisaje” (1), El cambio se produce brusco: 
mente y se debe a la barrera matural que el desnivel de Volcán pre 


"angostos'” y en las “puertas”, de 


metros de 


pocos 


senta a los vientos húmedos del sur. Entre León y Volcán —15 ki 
lómetros de distancio— la Quebrada combia de rumbo, de SE-NO 
pasa a S-N, sube 456 metros, disminuye sus precipitaciones anuales 


en 600 mm y emerge de la zona de paludismo endémico (5) 


“Al Norte de Volcán de acuerdo con el decrecimiento muy marcado 


de las precipitaciones, entrando ya en una región de gran sequedad 
con una precipitación onuol media inferior a los 200 mm, la ve 
getación sufre una profunda modificación. Séio se compone de 


plantas xerófilas adaptadas a las condiciones del ambiente, cactácea 
con alguno vegetación arbustiva aislado Sólo en lugares que 
afloran fuentes naturales de cgua o es posible el riego se modifica 
el paisaje con pequeños grupos de órboles cultivados (5), 


La ladera oeste de la Quebrada —formado por la sierra de Malpasc 
que lo separa de la Puna— es sensiblemente menos brupta y más 
discontinua, permitiendo asi la existencia de verdaderas quebrados 
afluentes que nutren de aguas de elo y lluvias de verano el 
sistema hidrográfico del rio Grande de Jujuy 


La Quebrada de Purmamarca es una de 
noce en el Abro de Pives (4.200 m) y 


esos quebrados afluentes; 
desciende a lo largo de 54 


kilómetros hasta la puerta de Chañarcito (2.200 m) por la que se 
une con la de Humohuaco f2 y planimetria; desde alli hasta Huachi 
chocana —22 kilómetros de la Puerta— repite, en pequeña escalo, 
a la quebrada madre fs 3 y 4 y planimetria. En un solo aspecto 
supera holgadamente: el color. Aunque toda la quebrada de Humo 
huaca posee una muy rica variedad cromático, debida a su formo: 
ción geológica de “corrimiento en escamas”, es en Purmamorco donde 
esa voriedad se exalta en los contrastes más vivos y sorprendentes. 
Los nombres de algunos de sus cerros —el Morado, el Verde, el 
Rojo— no son sino simplificaciones de una realidad inverosímil, Entre 
esos tres cerros y lo boca de la quebrado de Tumboyo, justamente 


en el lugar donde la de Purmomarca tuerce su rumbo de NE-SO a 
SE-NO, a 4 kilómetros de la Puerta, a 2.275 metros sobre el nivel 
del mar y a 18 minutos de latitud ol sur del trópico de Capricornio, 
se emplaza el actual poblado de Purmamarca. 


Histori 


Todo este sistema de profundos escotaduros talladas por cursos de agua 
en el cuerpo del altiplano orgentino-boliviano ha tenido y tiene un 
papel geopoliticamente destacado. 


En los siglos XV y XVI fue frontera sumamente belicoso de los do 
minios del Inca, quien prefería llegar al linde sur de su imperio 
por las “tambos” de la Puna 


El conquistador español, a mediados del siglo XVI, lo imitó; Almagro 
en 1535, Rojos en 1542 y Núñez de Prado en 1549 circularon por 
la Puna. Al año siguiente Villagra lo hizo ya por la quebrada de 
Humahuaca. A fines del siglo XVI se pacificó la Quebrada y se 
convirtió en lo que sigue siendo hoy: la via de acceso del altiplano 
a las llanuras del Tucumón, acentuando su carácter circulatorio el 
ferrocarril internacional de 1908 y la ruta panamericana 


Dentro del sistema, la quebrado de Purmamarca jugó siempre un 
popel singular como variante para bajar del altiplano. Por ella se 
introdujeron la cultura atocameña y la civilización incaica en tiempos 
pre-hispánicos; sirvió de baluarte indígena contra la ofensiva espo 
ñola (distintos documentos del siglo XVI don fe de la belicosidad 
de los purmamarqueños al preveer toda clase de recaudos para viajar 
de Jujuy al Alto Perú), culminando su historia en la gran rebelión 
que Viltipoco, cacique de Purmamorca y Tilcara, organizó en 1593 
1594 para arrasar con las recientes fundaciones españolas del Tu 
cumán. El intento, del que se dice participaban 10.000 indios, entre 


'maguacas, lules, chichos, churumatas, aponatas, diaguitas, calcha 
quies, chiriguanos, etc., fracasó por la intervención de Francisco de 
Argañorás, fundador y gobernador de la tercera y definitiva Jujuy (1) 
En conocimiento de la inminente ofensiva, Argañarás encabezó uno 
columna de 25 hombres de a caballo y en una noche de abril o 
mayo de 1594, sorprendió a Viltipoco y a varios de sus copitanes que 
estaban "recogiendo maiz” en su "osiento” o “pueblo” en lo que 
brado de Purmomarco. Los españoles ““cercaron las casas” y los 
hicieron prisioneros. Viltipoco fue enviado primero a la ciudad de 
Jujuy y luego a lo de Santiago del Estero en la cual, o en vioje a 
la cual, murió. 


En 1595 lo quebrada de Humahuaca estaba dominada y sus habi 
tantes sometidos a las encomiendas y doctrinas, Fue el comienzo 
del asentamiento hispano y de la evangelización jesuítica con los 
padres Monroy y Añasco (* 
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Inmediatamente de la conquista, el gobernador Argañarás entregó en 
encomienda los tierras de Pumomarco hasta Volcán ol alcalde ordinario 
de Jujuy, Andrés Cuevas, a quien sucedió Bartolomé Miguel Quintana 


a principios del siglo XVI, y luego su viuda Isobel de Ayala 
Desde el punto de vista religioso-odministrativo, Purmamarca depen 


día del curato de Humahuaco. 


En 1634 todo el volle, de Tumboyo hosto Huacalera, 
del general Jun de Ochoa de Zárate 

Año de 1648" se lee en uno de los inscripciones del dintel de la 
iglesio 45; fecho que posiblemente dote al primer edificio religioso del 
lugor. “1688. Santa Rosa ora pro nobis" documenta la campana 
norte de lo capilla f6, dejando constancia osí del temprano patronazgo. 
En el interior diez pinturas con escenas de la vida de la santa pueden 
concordar, por su focturo, con el indicio cronológico de la compona 


era propiedad 


En 1773 se creó, o expensas de la de Humohuaca, una nueva parroquia 
con sede en Tumbaya que abarcaba desde León hasta Huacalera. En 
sus registros se pueden ubicar descendientes del cacique Viltipoco que 
llevaron su apelativo como apellido: Pedro en 1730, Francisco en 1735, 
Bartolo en 1750, etcétera, hasta otro Pedro que falleció en 1782 inti 
tulado “cacique del pueblo' 


En 1776 el edificio religioso existente lev 
Iglesio de Nuestra Madre Santo Rosa de Purmamarca 
ero viceparroquia 


el nombre de “Santa 
45 y en 1780 


En 1791 José Choñi ostentó el título de Gobernador de Purmamarca” 


A. CERRO MORADO DE PURMAMARCA 
B. CERRO PATAPAMPA O VERDE 
C. CERRO PUNTA CORRAL 
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y o principios del siglo XIX otro Choñi, Manuel, y Gregorio Cruz for- 
maron el núcleo humano de la actual población de Pumamarca. Don 
Gregorio Cruz —verdadero paterfamilios, personaje casi legendario en 
la memoria de sus nietos— era hijo de Campero, Marqués de Yavi 
y de una india de opellido Cruz; actuó militarmente entre los años 30 
y 40 y residió en el Molino 

En 1820, el coronel Manuel Alvarez Prado fue “Comandante General 
de la Quebrada”. Aún hoy las cosonas de Santa Rosa y de Tumbayo, 
centros de propiedades que son o que fueron de su familia, dan testi 
monio de la humilde grandeza de los últimos terratenientes. 


Las guerras de la independencio, las civiles, la invasión del moriscal 
Santa Cruz (1838), la de Felipe Varela (1867), la rebelión de los depar- 
tamentos de la Puna, convulsionaron todo el siglo XIX; y los “tapados” 
y “tesoros”, ocultos o supuestamente ocultos en toda casa de la zono, 
don testimonio de los apresurados huidos a que sus pobladores se vieron 
obligados. 

En 1860, se creó, intermedio entre los de Humohuoco y de Tumbaya, 
el curato de Tilcara del que posó a depender Purmamarca. En 1863 
se suprimió el de Tumbaya y en 1962 se lo volvió a crear, pero con 
de en Volcán; actualmente, su párroco atiende a Purmamarca (%) 


El medio y el hombre 


Las tribus y parcialidades de lo quebrada de Humahuaca; omaguaca: 
tilcaras, maimarás, purmamarcas, se filion e identifican dentro de lo 
que lo investigación arqueológica ha llegado a determinar como ca: 
racterístico y patrimonial de los humahuacas, definido en buen número 
de elementos y diferenciado, en grado variable, de las otras áreos 
culturales vecinos. De todas ellos existen abundantes elementos de 
juicio como para poder afirmar que estuvieron constituidas por la 
misma gente, humahuacas, nombre que está señalando una verdadera 
entidad cultural. Incluso el mismo conquistador en sus primeros do: 
cumentos habla de la “provincia omaguaca”* término que por lo común 
encierro no sólo un contenido geográfico, sino también una determi: 
mada unidad cultural” (1), Sin embargo es posible hablar especifica: 
mente de los “purmamarcas” gracias a la investigación arqueológica 
realizado por Alberto M. Salas en Ciénaga Grande, a 7 kilómetros 
aguas arriba del poblado actual de Purmamarca. sz 
En tiempos prehispánicos, los purmamarcas (11) eran hombres de 1,62 
metros de altura que se vestian con tejidos de lana de llama, dominaban 
técnicamente la madera, la piedra, el cobre, la plata y el oro, realiza: 
bon lo mayor parte de sus utensilios domésticos en cerámica rojo 
decorada con pintura negra, cosi siempre formando motivos geomé 
tricos en las superficies de pucos, platos, vasos, ollas, jarros, yuros y 
cántaros. Cultivaban el maiz, la popa, la calabaza, el mani, quizá el 
nogal; criabon ganado e importaban objetos del norte y del Pacifico, 
Realizaban sus viviendas ogrupándolas en los llamados “pueblos viejos 
Las construian con piedras sin cantear, utilizando, a veces, el adobe 
como argamasa y las tablas de cardón como entablonado de cubierto 
y quizá horcones y vigas de algarrobo; sus muros, inevitableme: 
rectos, dejaban entre si luces de 3 a 7 metros. Las habitaciones ope: 
mas comunicaban con el exterior por puertos estrechas e incluian 
inhumaciones bajo el piso de tierra. Tombién construían “pucaras” 
de defensa, actuaban en el combate formando batallones organizados, 
eron copos de combinar operaciones tan complejas como la de Viltipoco 
y utilizaban en la lucha un ajuar que incluía lanzas, flechas, hachas 
y manoplas 


Los supervivencios indígenas que llegan hasta hoy son incontable: 
Nos límitaremos a citar la irrigación, la alimentación derivada del 
maiz, lo toponimia que incluye las quebradas de Purmamarca, Suncho 
Huaico, Coquena, Chalala, Lipán y los apellidos Coquis, Humacato 
Patagua, Puca, Condori, Quibal y Quipildor 


El dominio europeo (hispánico y republicano) aportó nuevos elementos 
culturales —desde recursos agropecuarios hasta la religión cristiana 
$f— que dejaron su sello dando lugar a una comunidad hi 
omericono cn el sentido estricto de la palabra. 


El tipo humano actual es justamente el del mestizo 8 de color cetrin: 

nariz amplio, pelo lacio, renegrido y duro, ojos mongólicos y boca 
grande, ancha y de labios gruesos. El tipo europeo no existe. Lo 
instalación humana se realiza en el fondo de la quebrado, en “los 
brevísimos plataformas cuaternarias de acumulación” transtormad 
por los pobladores “para desarrollar praderas de cultivo con riego de 
prácticos prehispánicos” (12), Lo irrigación proveniente de providen 
ciales ojos de agua es el único recurso que puede obviar el balance 
hídrico netamente desfovorable (déficit de 400 mm anuales) (1%) $9. 


Los recursos actuales son los mismos que en tiempos prehispónicos: el 
cultivo 1 y la crio de ganado. Se han agregado especies nuevas 
cebado, tomate, lechugo, oce'go, manzano, peral, duraznero, vid, 
vacunos, porcinos y gallinas; pero la base de la alimentación sigue 
siendo el moíz, la papa y el queso de cabro. Tombién se “importon' 
alimentos manufacturados: vino, harina de trigo, azúcar, fideos, arroz, 
sémola, grosa, yerba y... coco. Periódicamente, en coda semona 
Volcán abastece de pon industrial y Maimará de carne vacuno. Na 
turalmente todo el ajuar es importado (quedan en Purmamarca sólo un 
platero y trenzador y uno pellonera; es una roreza encontrar un 
mueble producto del lugar f10) y producto de la tecnología contem- 
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Fotograti 

1. Quebrada de Humahuaca a la altura de León, mirando hacia el 
norte. Al fondo: la abrupta subida de Volcán 

2. Quebrada la Purmamarca hacia la Puerta de Choñarcito. A la 
izquierda: Cerro Morado; al fondo: Cerro de Punta Corral (com 
parar con el corte). 

3. Quebrada de Purmamarca hocia el NO. Ceniro-izquierda: Que 
brada de Coquena; centro-derecha: Quebrada de Suncho-Huoico. 

4. Pueblo de Purmomorco desde el Cerro Morado. Centro: iglesia y 
Cerro del Cementerio; centro-izquierda: Quebrada de Tumboyo. 

5. Lo "Santo Iglesio de Nuestro Madre Santa Rosa de Purmamarca” 
Compana norte de la iglesia 

7. Imagen de la Dolorosa. Propiedod de Don Luis Paredes, Pue 


momorco. 


hágónéa: LA cambio, Purmamarca exporta principalmente tomote 

mabtonas¿y Quesillos de su propia producción y, a través suyo la Puna, 

euyío-al Sur'por ferrocarril y en pequeñas cantidades, sal de las Salinos 
Bbritina y borato 


*Ferdo “ésto configura una economia primitiva y un nivel de vida bajo, 
gosi pscético, suficientemente caracterizado si anotamos que casi el 
50'% de las familias tiene un ingreso inferior a los $ 3.000 mensuales, 
cunque hay que señolar que una mayoria —58 %-— posee su propia 
tierra y, en gran parte, vive de ello 


La administración republicana, en su aspecto político, no se deja sentir 
en modo alguno en lo comunidad; el comisionado municipal, elegido 
quizá al ozar por lo gobernación de lo provincia, no significa mucho 
en la vida real. Otros funcionarios son el juez de paz, el juez de aguas 
y el comisionado rural. Los personajes actuantes, pero no residentes 
el párroco de Volcón, el director de escuelo, el médico de Maimará y 
el oficiol de policía. En el sector sanitario es donde la preocupación 
provincial se evidencia mós: médico una vez a la semana y guardia 
sonitario permanente, ademós de una visitadora de la dirección de 
protección materno-infantil que actúa con eficacio 


La educación muestra una gran diferencia entre el grado de olfabe 
tización de hombres y mujeres: cosi el 100% frente a menos d 
70 %; en ambos casos sólo el 10% ha completado la educación 
primaria. El status social más elevado lo poseen los vecinos de mayor 
holgura económica, los que a la vez, figuran en las comisiones pro- 
templo, cooperadora escolor y del club; la poca actividad social giro 
alrededor de esas tres instituciones: iglesia, con sus ciclos de Santa 
Rosa (agosto) y de Almas (noviembre) f12; escuela con sus festivales 
periódicos y su actividad permanente; club con sus reuniones futbo 
lísticos semanales; además, claro está, de la euforia del carnaval. 


El impacto de la civilización técnico puede señalarse en pocos hechos: 
1905, ferrocarril; 1908, escuela; 1952, agua corriente; 1962, usina 
eléctrica; 1963, nuevo camino; y en la copla 


De Abrapampa m'i venio 
en mi comión chevrolé 
dándole marcha en primera 
y meta - meta - metalé” (1) 


Lo eficacia de los medios de tronsmisión de información, que ponen 
en contacto con las maravillas de los paraísos urbanos, impulsa a la 
generación joven a la emigración $13 que, de estacional, se hace más 
y más definitiva 


La caracterización final de lo comunidad de Purmamarca puede hocerse 
describiéndola como sólo un sector dentro del conjunto de la 
sociedad contemporáneo, sector reconocible por su posición relativa 
mente “inferior" frente a círculos 'superiores' y dirigentes; por su tipo 
de educación no sometida a los cambiantes y a veces contradictorios 
dictados oficiales; por su instrucción ontilibresca, aportada en gran 
medida de la escuela, a la que deben nociones que mo modifican su 
visión del mundo y el tono general de su cultura. Esta es fundamen. 
tolmente tradicional, transmitida por la polabra y el ejemplo de uno a 
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uno imagen 


Propiedad de 


Juronte la 
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tra generación y nutrido en la experiencia diaria y gd 
desorrolla influida en sumo grado por el ambiente natural $ 
la vida gracias en gran porte al aislamiento geográfico, 
de los centros urbanos, a lo precario del patrimonio ar 
porado a las actividades cotidianos. Y, sobre todo, a su idealeg WES 
apegada al terruño, indiferente u hóstil ante las novedades foraHéak, 
respetuosa del legado ético y material de los antepasados, sompialaQTECA 
los imperios de uno tradición conjugada funcionalmente con el paisaje 


que, desde antes de nacer, condiciona sus vida: be sus huesos al 
final de la jornada y hasta sirve de escenario a los angustiados an 


onzos de las almas en pena.” (14 


NOTA GENERAL 


Primera parte de la quinto entrega de la serie de publicaciones sobre 
edificios de interés histórico y ortístico construidos en nuestro 
durante la dominación española, dirigida por Rafael Iglesia y Federico 
Ortiz. Texto y fotografia: Alberto Raúl Nicolini. Coordinación y 

Rafael Iglesia. Continuará en nuestro número próximo. 


diagramación 


NOTAS 
1) Copla inédita, recogida en el lugar por don Carl es Gajardo 

2) Purmamarca y Tumbaya conservaban a BIO su estructura 

precolombina, los apellidos, el gobierno, las costumbres; todo en ellas 


Sra aborigen”. “Ricardo Rajas, “Archivo Capitulor de Jujuy”, 13, pXXXV, 
Buenos Alres, 1914 


3) Alberto Mario Salas, “El antigal de Ciénega Grande”, Facultad de Filo 
fía y Letras. Buenos Aires, 1941, p13 
A. M, Solos, o c p15. 


Horacio A. Difrieri, “El territorio y los fronteras" en “Argentina Suma 
de Geografía”, !, € ll, p188 


6) A.M. < pl6 
7) “Información de los méritos y servicios hech Mojestad por 
cisco de en nquista de las y Jas Tucumé 
fundador de pueblos, en especial el de Jujuy, en Gobernación del Tu 


cumán. Probonzas, ete.” A 
8) A. M. Solas, o € p43 


9) Información producto, en su moyor porte, de las investigaciones de don 
Carlos Reyes Gajardo. 


10) A. M. Solas, o c p45-46. 
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11. Otra vista del mismo valle con sus cultivo. marco. Según etimelogias: "puevlo. del puma”, "pueblo dal denert 

12. Procesión en Purmamarca. Fiesta de Almas, noviembre de 1963 colores 

13, Viviendo característica del poblado de Purmamarca e] in o Ar A e a 
13) Eleno M. Chiozza y Zunilda Gor misalcar, “Clima! an “Ar 
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Impuesta por su neta superioridad en cali- 
dad y rendimiento, la extensa linea de “Du- 
perial”* prove la mayor parte de los plás- 
ticos que se industrializan en el pais. Produ- 
cidos con los más modemos equipos y con 
procesos de máximo perfeccionamiento, cada 
plástico de “*Duperial”* us el tipo exacto para 
cada necesidad industria! 

La más larga experiencia mundial en 
plásticos. 

Al cabo de muchos años de investigaciones 
y experimentos en busca del plástico perfecto, 
Imperial Chemical Industries Ltd., de Ingla- 
terra —la mayor empresa quimica del mundo 
descubrió el polietileno, registrado con la 
marca ALKATHENE y que integra la linea 
*Duperial””. Esa experiencia de 1.C.I., su 
empresa asociada, es aprovechada también 
por “'Duperial” en la elaboración de sus de- 


PLASTICOS tn 6: pas 


más plásticos. Los técnicos de sus 
plantas cumplen un periodo previo de 
especialización en Inglaterra 


Un plástico Duperial” para cada 
necesidad industrial. 


ALKATHENE 
Liens de 


100 grumos FLOVIC 
/C « DIAKON - Poline 
Y tramos « PERSPEX 


Fulmetriato de metio e s, Bloques y vanas o utilidad 
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primera 
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plásticos, 
cumple una labor de enorme 
para todos los 
dedican a la.industria plástica. Sus 


El laboratorio téc- 
nico de “Duperial”, 
único de Sudamé- 
rica en su género. 
Dedicado exclusiva- 
mento a trabajos de 
investigación sobre 
laboratorio 


que se 


más completo aseso- 


todo tipo de plásticos. Los 
industriales obtienen allí toda clase de infor- 
maciones sobre la mejor aplicación y el má- 
ximo aprovechamiento do su materia prima 
Formule Ud. su consulta en cual quier momento. 
INDUSTRIAS QUIMICAS ARGENTIMAS DUPES 


SALE 


CAÑOS Y 
ACCESORIOS 
PLASTICOS 
DE PVC 
PARA 
INSTALACIONES a 
ELECTRICAS 
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*Policloruro de Vinilo RCA REGISTR 
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FABRICA ARGENTINA DE CAÑOS DE ACERO E INDUSTRIAS 
ELECTROMETALURGICAS 


MAURICIO SILBERT S.A. 


Establecimiento fabril fundado en 1909 


3 DE FEBRERO 3802 - Tel. 70-3713/5044 - BUENOS AIRES 
OF. VENTAS: SARMIENTO 443 - 3er. PISO - TEL. 49-1021 - BS. AS. 


NUEVA PLANTA EN GRAL. PACHECO (Pcia. BUENOS AIRES) 


LA TECNICA IMPRESORA S5.A.Ci 
Cérdobo 2240 - Buenos Aires (R. A) 
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